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EXPOSICION

gute aussichten
junge deutsche fotografie
2006/2007

Diese Jahr verwandelt PHotoEspafia Madrid nun schon zum zehnten Mal in ein Paradies fiir Liebhaber der Fotografie. Museen, Galerien und Kulturzentren
{iberraschen immer wieder aufs Neue mit ungewGhnlichen und frischen Ein-, Aus- und Riickblicken. Auch in dieser zehnten Ausgabe beteiligt sich das
Goethe-Institut Madrid mit einer eigenen Ausstellung. Wir richten den Blick nach vorn un zeigen Werke zehn junger deutscher Fotografen.

Im Jahr 2004 initiierte die Kuratorin Josefine Raab einen neuen Wettbewerb
fir junge Fotografen, um die festgefahrenen Strukturen der deutschen
Kunstszene zu durchbrechen. So ist die Idee von gute aussichten — neue deut-
sche fotografie, eine Verbindung zwischen bislang unbekannten Fotografen,
der f?ffentlichkeit und potentiellen Forderern fotografischer Arbeiten zu
schaffen.

88 Einsendungen von insgesamt 28 Institutionen gingen bei der Jury fiir die
Ausgabe 2006/2007 ein. In der Jury waren Dr. Ludger Derenthal, Leiter des
Museums fiir Fotografie in Berlin, Mario Lombardo, Art Director von SPEX,
der in London lebende, deutsche Fotograf Jiirgen Teller und Josefina Raab als
Initiatorin des Projekts. Neun aus 88 standen nach der Bewertung fiir gute
aussichten 2006/2007 fest.

| Videoinstallation

MARTIN WILLNER

"Terror Terra Errata" thematisiert im Rahmen des Schlagworts "war on
terror' mediale Schliisselbilder / Schliisselbegriffe und deren Authentizitéts-
anmaBungen zwischen Medienprodukt und Wirklichkeitsreprasentation.
Meine selbsterstellten Fotografien spielen teilweise mit ihrer gefakten tele-
medialen Asthetik bzw. Unschérfe und fungieren als Projektionsfliche von
Authentizitdt / Augenzeugenschaft. Beispielsweise wird der massenhafte
Blick nach oben mittlerweile fast unmittelbar mit dem 11. September kon-
notiert bzw. assoziiert, wahrend es sich bei meinen entsprechenden Bildern
lediglich um Videostills von einer Kirmes handelt. Die "Texte" stammen
unter Eingabe von Schliisselbegriffen von Google.de.



MARK BARUTH

Die Bilder meiner Arbeit sind Montagen aus vielen einzelnen Aufnahmen
der Siegerldnder und Flimisch-Brabanter Landschaft. Sie setzen sich einer-
seits auseinander mit der Arbeit des Malers Peter Paul Rubens, der 1577 in
Siegen geboren wurde, und deren Umsetzung/Transferierung mittels der
digitalen Montage, und andererseits mit der Verbindung (oder auch
Trennung) zwischen Mensch und Landschaft, bzw. deren Kommunikation/
Nicht-Kommunikation.

SIMON HEMPEL

Tafel 4: Kathrin 2; Valentin
@ Izaio Models I; “where The Wall stood” 3; Wohnungsbrand 2

Mit dieser Arbeit mochte ich meinem Interesse an Prozessen der
Durchdringung, welche die klassische Dichotomie Stadt-Natur kennzeich-
nen, nachgehen und versuchen, die Position des im Beziehungsgefiiges des
grofstddtischen Raumes lebenden Menschen zu verorten. Wie sich zeigt, ist
jenes klassische Gegensatzpaar Stadt-Natur eigentlich ein Ausdruck der
Dichotomie Mensch-Natur, wobei Stadt gewissermaBen die Umwelt darstellt,
in welcher sich die Beziehung des Menschen zur Natur in all ihren
Durchdringungen niederschlagt. Die Stadt beziehungsweise das Stadtische
wird zum Austragungsort einer Kldrung der Beziehung des Menschen zur
Natur beziehungsweise seiner eigenen Natiirlichkeit.

JSONJA IRDUSCHEK

Meine Sammlung von Amateurfotos, die 1998 ihren Anfang fand, umfasst
inzwischen etwa 12.000 Negative und Dias. Fotografien ohne kiinstleri-
schen Anspruch, deren Zweck vor allem das Konservieren besonderer
Lebensmomente war, um spéter Gefiihle neu zu beleben und Erinnerungen
wachzurufen. Nach dem Tod des Besitzers scheinbar wertlos, deshalb weg-
geworfen oder verramscht, gab mir ein Foto den AnstoR fiir diese Serie. In
einer Gruppenaufnahme aus den 1930er-40er Jahren, bei der sich eine
Familie vor einem Hauseingang aufreiht, war das Gesicht einer Frau heraus-
geschnitten worden. Die Dramatik des fehlenden Gesichtes veranlasste
mich, diese Bilder nicht nur anzusehen, sondern in sie hineinzuschauen um
schlieflich im Experiment, auf ausgewahlten Fotografien meiner Sammlung,
die Rolle einer abgebildeten Frau zu {ibernehmen, indem ich, mit Hilfe der
digitalen Fotomontage, ihnen mein Gesicht verleihe.

Losgeldst von der Zentralperspektive der Kamera, untersuche ich die
Maglichkeiten einer Darstellung mehrerer Perspektiven in einem Bild.
Projektion ist eine Arbeit bestehend aus Collagen. Diese zeigen Ausschnitte
eines Objektes, das entweder aus unterschiedlichen Zeiten oder
Perspektiven aufgenommen wurde. Im Fokus meines Interesses steht die
Form des Objekts, die durch meinen Eingriff hervorgehoben oder iiberzeich-
net wird. Die Art der Gegensténde ist dabei ohne Bedeutung. Bedeutsam ist
fiir mich nicht die Aussage {iber das Objekt, sondern das
Darstellungspotenzial der Fotografie zu erkunden.

IRINA JANSEN

Escalera_ | Treppenhaus

Im Mittelpunkt meiner Arbeit steht der fotografische Bildraum selbst, der
bestimmt durch gesellschaftlich-technologische Entwicklungen im sténdigen
‘Wandel begriffen ist. In den Bildmontagen, bestehend aus mehreren
Aufnahmen verschiedener Blickwinkel eines Raumes, habe ich das
Bildmedium selbst als gestalterisches Mittel eingesetzt, um das Gefiihl einer
mdglichen (Raum)-Wirklichkeit, ohne direkten Bezug zu einer Referenz in
der Realitédt, zu schaffen. Es sind Bildrdume mit modellhaftem Charakter
entstanden, die den Eindruck eines visuell ,begehbaren“ Bildes schaffen,
das nicht Abbild des Gesehenen ist, sondern vielmehr das Vorstellbare visua-
lisiert, und das die Absicht hat, den Blick des Betrachters herauszufordern.
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Ohne Vorgabe von Chronologie oder Ziel geht es in Das Haar um das
Suchen und Finden von Motiven. Durch die vielféltigen Gedanken, die diese
Suche begleiten, entstehen assoziative Fotografien. So wie das Unbewusste,
das unter bestimmten Umstdnden verschliisselt an die Oberfldche des seeli-
schen Apparates, also ins Bewusstsein treten kann, kommen im Wechsel-
spiel von bewusst und unbewusst immer wieder existenzielle Inhalte auf der
Bildoberfldche zum Vorschein. Es geht um Suche, Alleinsein, Altern und
Tod, Liebe, Wiinsche, Schonheit und Sexualitdt — Themen, die in ihrer
Vielschichtigkeit eine nahezu unerschépfliche Anzahl von Fragen bergen.

ARNO SCHIDLOWSKI

In meiner fotografischen Arbeit ,SUMMA® setze ich mich mit dem Sujet der
Tier- und Landschaftsfotografie auseinander. Konzeptionell folge ich dem
Gedanken der Verbindung einer dokumentarisch-analytischen und einer
poetisch-fiktiven Sicht. Diese Darstellung nimmt Bezug auf die Denkweise
des Forschers Alexander von Humboldt (1769-1859), der in seinen gesam-
melten Aufzeichnungen (Summa), Naturwissenschaft, Geisteswissenschaft,
Lyrik und Kunst zu verbinden wusste. Meine Fotografien beschéftigen sich
nicht mit vordergriindig spektakuldrer Natur. Stattdessen setzen sie sich mit
tierischer Morphologie und fragmentarischen Landschaften auseinander,
deren Reduktion auf grafische Elemente iiber eine herkdmmliche Sichtweise

hinausgeht.
ROMAN SCHRAMM

Kann durch die Verdnderung der Darstellungsarten von Gegenstdnden etwas
iiber das Verhltnis zu Thnen gesagt werden? Wo begegnet man
Objektabbildungen? Warum werden die meisten Produkte nur noch vor
neutralem weill abgebildet? Erscheinen Objekte vor schwarzem Hintergrund
zu unmodern, zu diister und zu unfreundlich, so dass sie nur noch bestimm-
ten Warengruppen vorbehalten sind? Mit diesen Fragen untersucht
Schramm verschiedene Gegenstandsabbildungen des Konstruktivismus, der
neuen Sachlichkeit, des Surrealismus und der Werbefotografie der 50er und
90er Jahre und kombiniert die unterschiedlichen Kategorien. Zudem hat
jedes Bild ein oder mehrere sehr sorgféltig gewéhlte irritierende Momente,
die zum Beispiel die GroBenverhéltnisse oder Abstdnde der Objekte zuein-
ander schwer bestimmbar machen. Schramms Analyse der historischen
Objektfotografie l&sst neue Bildkompositionen entstehen und erdffnet somit
einen neuen Zugang zum Verhaltnis der Dinge.

Ausgangspunkt meiner Arbeit war die Idee, eine subjektive Kartographie am
Beispiel von Wohnungen und Wohnorten zu entwickeln. Es ging um den
Versuch einer zweidimensionalen Orts-und Raumdarstellung unter besonde-
rer Berficksichtigung des personlichen Eindrucks dieser Rdume. Es war
weder mein Anliegen eine weitere dsthetische Variante der konventionellen
Kartenelemente wie Zeichensatz, Strichfarben und Schraffuren zu gestalten,
noch den funktionalen Nutzen Klassischer Kartographie und
Architekturplédne aufrechtzuerhalten. Der Betrachter sollte dennoch die
Mabglichkeit haben, aus der bildhaften Darstellung des Raumes oder des
Ortes einen emotionalen, ortshezogenen, archetypischen oder atmosphéri-
schen Eindruck zu gewinnen. ... Das einzige Merkmal konventioneller
Karten, das uneingeschrankt auch fiir meine Art der Raumdarstellung gilt, ist
die Verebnung. Der Titel dieser Arbeit ist das Synonym zu diesem Merkmal,
dem ,,plan-machen®, wobei ,Verplanung® in diesem Fall auch das In-die-
Bildfléche-bringen meint.



